V. Frédéric Rossille

IV.1 Viatasi opera

Frédéric Rossille este un compozigomterpret francez ¥scut Tn 1955. La varsta de 11
ani, Rosille are prima mare reveéa muzical ascultandMica serenad de Wolfgang
Amadeus Mozart. Mai tarziu, un documentar dedigaVhngelis ['arbre de vie 1978)si un
altul despre compozitorul japonez Ryuichi Sakam@ikyo Melodyl984), ii vor confirma
vocaia deschizandu-i un domeniu plin de noi posiilifin mijlocul anilor 1970 interesuks
muzical varia de la muzica pop pata cercetrile din domeniul muzicii contemporane,
scriind astfel, primele sale piese electroacugteetru radio. Ulterior, participla cerceiri
privind cogntia muzical, isi Tmburititeste tehnica pianistic si urmeaz cursurile de
pregitire ale compozitorului Antoine Duhamel. Acesta dirma va constitui o influe#
decisiva asupra sa. Al profesori i-au mai fosgi: Jean-Jacques Werner — dirijat, Olivier
Dejours — analiz, Serguei Kouznetsov — interpretare, Diégo Sanet@an.

La Tnceputul anilor 1980, Frédéric Rossille descop®i peisaje muzicale. Muzica
asiatia devine #dacina sa culturaladopti si Tsi va gasi implinirea in Tntalniri fructuoase.

Un adept al noilor tehnologii, Rosille le va intagsrogresiv in interesuks in muzica
universai pe lang experimentele privind conceptul de orchestrtuali. in acelai timp se
perfegioneaz la institutele pariziene INA-GRMIrgstitut National Audiovisuel, Groupe de
Recherches Musicales si IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musigye

Neobosita saautare a magiei, visuluii neobinuitului 1l va conduce spre crearea unei
muzici care gt intre grantele diferitelor genuri muzicale. Albumuks din 1993,0n the
Magic Hill, este rezultatul unei veritabile transcultutiliteuroasiatice care are tocmai
tendinta de a impinggi dematerializa aceste grami Concepile si realizirile sale muzicale I-
au ficut, in mod natural, pe Frédéric Rossilieia parte la mai multe emisiuni radio, in
special intérile din Asia.

A compus muzig pentru: Radio Peking (1992), Campionatul Mondial Batinaj
Artistic de la Seoul (1992), Concertele Univergitdin Brazilia (1994), Festivalul ISMEAM



din Sarvar, Ungaria (2000), Tribut lui Margueritefcenar in Romania (Cluj-Napoca, 2003)
si Tn Japonia (Tokyo, 2004), un tribut adus lui dicVasarely in Fraa (Marseille, 2006).

Din 1998 el d concerte acustice, printre care un concert-camfeiin cadrul Cité
Internationale des Arts (Paris, 2000), un con@ffdsa Franco-Japoneza din Tokyo (2004), o
proiegie-concert la Cité de la Musique de Marseille (€00

Sub eticheta luiRéves Magiquescrea in 1993, el publig albumele saleSur la
Colline Magique(1993), Trei piese pentru Trid1998), Vila Adriana (2000), Geometrical
Games(2001),D'un Monde Lointain(single, 2001)A Day in Tokya2004),Secret Garden
(2007),0cean Song2009).

De asemenea, el este autorul mai multoratugtiintifice si carti (Emotion et Musique
EDK Publishing, 2001).

Credia sa include muzicde film Bebe vision, Banque de Francenuzia pentru pian,

muzic de teatruCantate d'Antinous, L'Akteprmuzic pentru reclame.



IV.2 Message de I'Archipelpentru vioara si pian

.Demna de titulatura de muzicde film, conine un mesaj ce invitla clatorie, plin de
romantismsi culori exotice.” Spunea Vincent Massot, un prajasst al cinematografiei, dap
audtia acestei piese.

Dedicat muzicianului japonez Ryuichi Sakamoto, bdei® pentru pian, vioar si
violoncel este prelucrat, tot déte compozitogi in forma de duo: pentru pignvioara, pian
si viola sau piansi violoncel. Message de I'Archipelprecumsi Tibetan Rhapsodyi Poesia
fac parte din al doilea album al lui Frédéric RibssA day in Lhasascris pentru trio acustic.

Mesaj din arhipelag- aa cum s-ar traduce, incearc apropiere de muzica japo#iez
transpus insa prin prisma tradiei muzicii europene.

intreaga piesa este #ituti de fiorul muzicii japoneze mai ales prin folositgzei sari
pentatonice hemitonice pornind de pe sunetul ssie B construtee pentatonig inversai.
Armura de la incepugi din final cortine un bemol ducand la sonoritatea ménar sérii
pentatonice — de ungecaracterul hemitonic.

inceputul luctrii aduce un model ritmic la pian care se répeé parcursul a patru
masuri. Vioara avand sunete in flageolete as®moare ftailor un gong indefrtat. Casi
imagine vizual pianul creeax valuri, mai ales prin acordurile scrise dgafat si prin
pedaleletinute pe aceleaacorduri. Totul se de&xfoa in nuama depiang, crescand gor n
puntea care duce sphe Aceeai introducere se va repegain final, identic.

In masura 6 apare schimbarea armurii, aducand 4 beintk aceste dauarmuri va

pendula intreaga lucrare.
Exemplul 1, nisura 6:

Tl

il




intre masurile 7si 10 pianul este solo prétind intrarea viorii cu tema n #sura 10
(ald):
Exemplul 2, risurile 10-12:
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intreaga curgere a melodiei se bazepe structura ritmic care realizeazo imbinare
perfect intre cele doli instrumente. Pianul are o structura bazpe optime cu dau
saisprezecimi, pe care agireaz si atunci cand vioara intrcu tema. Melodicitatea temei este
realizafi prin ritmul largsi armonii tonale intre cele daunstrumente. Acest pasaj cere 0
sincronizare perfegt atat ritmi@ cat si intongionali, intre interpre, altfel se pot rata
armoniile din care reiese sensul muzicii.

In masura 15 se schindkdin nou armura, revenind un singur bemol, danasura, din
4/4 in ¥ (a2).

Exemplul 3, misura 15:




Pe figuraia de acorduri a pianului apare o acens a viorii. Tot pasajul pare mai
dinamic tocmai datorit efectului creat de trioletele igmisprezecimi ale pianul in timp ce
vioara desfsoar acelgi ritm cu valori foarte lungi. Nuga se metine si ea in mp.
Compozitorul regeste € creeze impresia schiriti de decor folosind doar transformarea
ritmului. Si aici armoniile rezultate din reunirea celor doimstrumente sunt revelatoare
pentru mesajul textului, creand imagini surpiitoare in mintea ascéatbrului, trecand din
major in minor, realizand efecte dinamideafa schimba, cu adeésat, nuatele, ci doar prin
magia oferita de muzica tonalior.

In masura 22, compozitorul inscrie uitenuto cu decrescendeare duce spre samea
B a luctrii. In B (masurile 23-31) reapare armura cu 4 bemoligatimp de doé masuri, 0
armuti de 5 diezi. Schimbarea ihsu apare evideatdeoarece 4 dintre agediezi isi au
echivalena in cei 4 bemoli ai armurii dinainte. Astfel, nata care se incheie armura de 4
bemoli, mib, este acegau re# cu care incepe pasajul sub noua amur

Si aici pianul utilizeaz acordurile largi, degfurate, pe care ge pedala, imbinate cu
acorduri care trebuie luate direct, pentru a imibogpnoritatea vioriisi a crea atmosfera

armoni@ ceruta de autor.
Exemplul 4, nisurile 25-27:
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La masura 31 reaparal la pian, avand acegafiguratie bazata pe optimgi doua
saisprezecimi. Nota din bas este subliiptin pedal si are efect de a stabili tonal pasajul,
centrul tonal In care se invarte este fa, cu trextét prin minor casi prin major. La misura
36 aparea2, in masura de ¥si cu trioletele. Suprapus acesteia este &ctit la pian, la mana
dreapi, tema, prelucratdin punct de vedere ritmic. SégreaZ acelai centru tonal in jurul

sunetului fa.



Pari Tn masura 43, unde reiritivioara cu o nocutens, pianul este solist.

Seciunea C readuce in prim-plan vioara care préziatna pe acompaniamentul, n
acorduri, al pianului. Intreaga seme (misurile 43-52) are Inscris umescend@e care se va
ajunge la punctul culminant al ldchi: o reluare a sewnilor al si a2, avand tema de la
vioara readug identic cu singura modificare a registrului, fiial octava superioar Al
reapare identigi la pian modifi@rile apirand Tna2, tot in nisura de %, dar acordurile apar,

de aceadtdat, atat in sens ascendent gatescendent.
Exemplul 5, misura 57:
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Aceasta readucere a A-ului, cu cele 2 teme ale saecheaz punctul culminant al
intregii luciri, nuana general fiind f.

in Coda, nisura 65, apare Introducerea, readusa identic, sirsghimbare fiind in scara
pentatoni& hemitonié de la final a pianului, pe care este scris alentanda Totul
sfagindu-se pe un acord de sol minor, dgsfat, cu cezur, compozitorul notand indiga:

relacher la pédale trés lentement
Exemplul 6, misura 69:

| 188
Q]

%

o/
(relacher la pédale
trés lentement)

FEVM-5



